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CUVANT-INAINTE

Incepem si punem bazele Institutului de Cercetare pentru Artele
Spectacolului al Academiei Romane, care va purta numele Iui George Banu.
Contam pe muntele de aur al arhivei Festivalului International de
Teatru de la Sibiu, cu cele 31 de editii ale sale. George Banu a lipsit fizic
la editia 30, iar pe corabia editiei cu numarul 31 — ,,Prietenie” - punem
temelie acest prim volum al Institutului numit dupa el.

Am asistat, in orasul cu cele mai multe muzee din lume -
Sankt Petersburg — la o conferinta exceptionala: ,Teatru si spiritul
locului®. A fost un eveniment imperial, solar! George Banu a fost
atotstapanitor. Conferinta avea loc in cadrul Premiilor Europa, unde
erau prezente cateva sute de personalitati teatrale din toata lumea. El
vorbea in fata unor nume celebre — Lev Dodin, Eugenio Barba,
Pippo Delbono, Emmanuel Demarcy-Mota, Krzysztof Warlikowski
si multi altii - despre forta teatrului si spiritul locului. Avea aura in
jurul capului, lumina si un firesc pe care nu le-am mai vazut la niciu-
nul dintre cei pe care i-am cunoscut de-a lungul timpului si care au
diriguit devenirea teatrului in secolele al XX-lea si al XXI-lea.

L-am rugat atunci: ,,Bitd, trebuie sd continui asta. Adauga ce crezi
ca ar trebui adaugat si as vrea sa repeti «Teatrul si spiritul locului» la
Sibiu, plecand de la ce a creat festivalul, la ce au creat inaintasii im-
portanti. Si el a spus: ,Vom mai adduga «Teatrul si spiritul timpului»
si «Teatrul si frontierele».“ Ce Trinitate exceptionald se regaseste in
prima parte a acestei carti fundamentale: Convorbiri teatrale.
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Cartea aceasta este lansatd la doud zile de la solstitiul de vara si la
o zi de la nasterea lui. Om al luminii, om al soarelui, al bucuriei de a
gandi, de a fi si de a dérui!

Probabil cd a fost una dintre cele mai puternice personalitati care
a simtit spiritul locului, dar care a fost deplin integrat in spiritul tim-
pului. A stiut sa inlature toate frontierele in numele creatiei, in nu-
mele puterii de a darui.

Partea a doua a acestei carti sumarizeaza dialogurile celebre pe
care din 2000 le-a ficut in cadrul Festivalului International de Teatru
de la Sibiu. Aducem in acest volum dispute si intalniri unice cu
Eugenio Barba, Pippo Delbono, Emmanuel Demarcy-Mota, Luk
Perceval, Krzysztof Warlikowski, Marcel ITures si Ioan-Aurel Pop.
Doamne, ce constelatie de sapte personalitati cu care a fost in dialog!

Si sunt inca alte zeci de conversatii pe care le vom aduce la lu-
mina. Este o bucurie a firii sd simtim in palme gandurile lui, tot-
deauna puternice si energetice, frumoase si pline de continut, pline
de intelesuri.

Noica vorbea despre ,,rostul rostirii cu rost“ Nu l-am auzit nicio-
data pe George Banu spunind banalitati. Tot ce spunea era foarte
bine misurat si calculat. Isi scria in palma, scria pe petice de hartie.
Stia sa faca daruri. Trimitea de peste tot, din lume, semne ca frumu-
setea exista.

Astazi, facem semn catre lume ca el este mai departe cu noi, ca
existd, ca ne dd semne si ca impreuna continudm aceastd putere de a
duce mai departe emotia, dialogul si miracolul pentru fiinta umana!

CONSTANTIN CHIRIAC
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TEATRUL §I SPIRITUL TIMPULUI

George Banu: In Germania, cAnd ceasul anuntd 7 si jumatate,
orologiul de deasupra cortinei anunta 7 si jumatate, cortina se des-
chide ca o ghilotina, pe cand... Maestre...

Constantin Chiriac: Buna dimineata!

G.B.: Buni dimineata! Stai si termin si eu o istorie. In America
Latina spectacolele incep cu 40 de minute intarziere. De aceea cred
cd fiecare tara isi are ritualul ei de intarziere si el trebuie si merita sa
fie respectat. In Franta sunt intre 10 si 12 minute. E un italian, o sa il
intrebdm pe Pippo Delbono, el respectd in Franta intarzierea din
Italia. Spectacolul e gata, el e gata, dar incepe cu 20 de minute mai
tarziu, ceea ce enerveaza toata sala, pentru ca in ritualul Frantei este
sd respecte asta, 10-12 minute. Eu am fost in America Lating, ziua
nationald a inceput cu o ord intarziere. Deci in Romania cred ca in-
tarzierea are ceva uman daca nu e excesiva. Un prieten de-al meu,
Jérome Deschamps, avea o idee fixd: incepea fiecare spectacol cu
7 minute intarziere, asta era chestia lui, 7 minute intarziere. Asta asa,
ca Vicentiu ne-a spus sd mai asteptam putin... Eu te asteptam ori-
cum!, dar cred cé-i si bine sa nu incepem la ord fixa, cd dintr-odaté
ziua e prea rationalizata. Eu iti multumesc cd esti aici si voiam sd
spun un cuvant, cd am vazut aseard din nou Asteptindu-I pe Godot si
mi s-a parut a fi o lectie de rezistentd a unui spectacol, pentru ca l-am

! Pe Constantin Chiriac (n. red.).
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vazut de foarte multe ori de la creatie, dupa care l-am vazut in America
Latind, l-am véazut peste tot... Si e un spectacol care a ramas intact.
Odatd l-am intélnit pe un mare regizor neamt, Matthias Langhoff, care
se ducea la Comedia Franceza, si 1-am intrebat: ,,Bai, Matthias, ce te
mai duci la Comedia Franceza sa-ti vezi spectacolul?“ Si zice: ,,Georges,
euma duc pentru ca la Comedia Franceza, daci faci o dramd, doud luni
dup-aia devine comedie.“ Si mai verificd si el. Pe cind aseard imi adu-
ceam aminte... E si scena antologica a ta cu bocancul. Dar toatd aceastd
bucurie de viatd, de prietenie era intactd ca atunci cand am vazut-o la
Bogota. Pot sa profit, ca pe el nu-1 vad des, doar il observ'. Baiatul, co-
pilul din Godot, avea pilirie de la inceput? Pentru cé eu stau la Paris in
cartierul evreiesc si e foarte emotionant s vezi copii imbracati ca niste
oameni mari §i, pe urma, bineinteles ca te gdndesti la tot ce s-a intdm-
plat in Al Doilea Razboi Mondial. Si dintr-odatd, aseara, copilul care
anuntd ca vine Godot, ca nu vine Godot mi s-a parut a fi intr-un fel o
incarnare a fragilitatii unui copil evreu, pentru ci e imbracat cu cos-
tum, cu cravatd, cu paldrie, si asta m-a emotionat foarte mult. Deci e
bine cand un spectacol ramane la fel, dar mai descoperi si alte lucruri.

C.C.: Buna dimineata!

Publicul: Buna dimineata!

G.B.: Ca la scoald rdaspundem toti.

C.C.: E foarte greu sd vorbesti in cateva cuvinte despre George
Banu. Eram tanar actor dupa 90 si descopeream lumea. Pand in 1990
nu am putut sa caldtoresc in afara tarii si dup-aia mi-am luat revansa,
am célatorit in vreo 163 de tdri. Eram in Croatia, nu-l cunosteam
personal pe domnul Banu §i ma aleseserd — eram foarte mandru -
vicepresedinte al unui festival intr-o celebra localitate din Croatia, va
imaginati care. Si directorul festivalului de acolo imi tot spunea:
»Constantin, dacd ai putea anul viitor si-1 aduci pe domnul Banu ar
fi un lucru extraordinar.“ Zic: ,,Pai, scrieti-i, si-mi rdspunde: ,Nu se
poate, dumnealui e o institutie, e asa de important, are atat de multe

I Pe Constantin Chiriac (n. red.).
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functii.“ Si mi-au enumerat atunci vreo 10-12 titluri. Aveau dreptate,
domnul Banu nu numai cd este o institutie, este — cred eu, cel mai
important lucru — un om al timpului. Anul trecut asistam la una din
cele mai importante conferinte dedicate teatrului din cite am auzit
vreodatd, ,Teatrul si spiritul timpului la Sankt Petersburg, si era
atata lumina si chintesenta totodata acolo, dar si o aparentd improvi-
zatie care iti dddea o anume sigurantd. Odatd, un prieten mi-a spus
un lucru extraordinar si pastrez in memorie acel gand si vreau sd i-1
marturisesc domnului Banu. Mi-a spus: ,,De cand te stiu, dorm noap-
tea mai linistit.“ Simt lucrul asta de cand il stiu pe domnul Banu, dorm
noaptea mai linistit. Era intr-o altd conferintd, la Alternatives théatrales,
revistd pe care a ctitorit-o, pe care a condus-o, o conduce. Si vorbea
despre romani cu intelepciune si cu ingaduintd, spunand ca romanii
sunt insule si cd ar fi mare lucru dacd mécar s-ar constitui intr-un
arhipelag. Ce lucru extraordinar, ce lucru extraordinar! Este un om
care construieste. Uitati-va cat de multa ceartd, cit de multa dezunire
este in tara asta si nu numai, in multe locuri. Peste tot pe unde ajunge
are un calm si o putere olimpiana de a construi. Nu l-am vazut
niciodatd scriind rau despre cineva si a vizut nenumdrate spectacole
care l-au oripilat. Depune mirturie despre frumos, ceea ce e un lucru
extraordinar. E important sa lisim semne intru a construi, nu in a
dezbina. O sa-i daruiesc, ca de fiecare datd, un poem:

Nu regret, nu mad jelesc, nu strig,
Toate trec ca floarea spulberatd.
Vestejit de-al toamnei mele frig,
Nu voi mai fi tandr niciodatd.

N-ai sd mai zvdcnesti ca pan-acum,
Inimd rdcitd prea devreme,

S-o pornesc din nou descult la drum
Stamba luncii n-o sa md mai cheme.
Dor de duca! Tot mai rar, mai rar,
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Pui pe buze flacdra pornirii.
O, pierdutul prospetimii har
Cu vioiul clocot al simtirii!

In dorinti incep zgarcit sd fiu,

Te-am trdit sau te-am visat doar, viata?
Parcd pe un cal trandafiriu

Vesel galopai de dimineatd.

Toti suntem vremelnici pentru veci,
Rar ning fagii frunzele desarte...
Binecuvantat sd fie deci

Cd trdiesc si cd md duc spre moarte."

G.B.: Intr-un aparteu - din cauza ignorantei mele — am aflat ci e
un poem de Esenin, care e un enorm, enorm poet rus. Poemul acesta
e plin de contradictiile lui Esenin, in acelasi timp sfarsitul vietii, care
la el a fost rapid, si increderea in viata. Intr-adevir, e bine si te con-
frunti cu melancolia sfarsitului, cu aceea a crepusculului, dar sa nu te
multumesti cu ea. Deci iti multumesc foarte mult pentru acest dar,
intr-adevar, care imi si convine foarte mult. E un vers din Sorescu care
spune: ,,Incepe si fie tarziu in mine, seamini cu ,,al toamnei mele
frig“ al lui Esenin. Cred ca, poate e alt subiect, dar sd stii sd te apropii
de sfarsit, sa stii sd pui capét la un moment dat e o forma de intelep-
ciune, fira a abandona dorintele. E o frazi a lui Seneca, o fraz care
m-a insotit mult timp, de cand pregdteam un discurs pentru un domn
care avea cam varsta mea de acum. Seneca spune urmdtorul lucru:
»La batranete nu e bine sd renunti la toate dorintele, ci doar sd schimbi
din dorinte, ceea ce e foarte just. Nu aceleasi, altele. Intr-un fel,
aceastd conferintd are legaturd cu problema timpului. Dar voiam sa-ti

' Nu regret, nu md jelesc, nu strig, de Serghei Esenin, in traducerea lui George
Lesnea (n. red.).



CONVORBIRI TEATRALE Il 13

spun o mica deceptie, ca pana la urméd nu m-am dus niciodatd la un
festival in Croatia. Nici tu nu m-ai invitat, nici dla nu m-a invitat, asa
cd am ramas cu nostalgia festivalului din Croatia, dar cine stie, cine
stie pe vremea asta? Nu, ideea acestei conferinte, la care méd gdndesc
de mai mult timp, este cum teatrul si in general artele spectacolului
viu se definesc in raport cu ceea ce apare nou intr-o societate. Ceea ce
apare e o formd de expresie ineditd a asteptdrilor oamenilor intr-o
societate. Zeitgeist, spiritul timpului, e la origine ceva care nu se simte,
ceva pe care il percep doar unii artisti si acest lucru voi incerca sa-1
analizez, pentru cd a percepe spiritul timpului e o functie artistica
extrem de particulard. De exemplu, Arthur Miller, marele scriitor
american, la o intrebare pe care a pus-o cineva: ,,Cum se face cd tex-
tele dumneavoastrd au asa de mare succes?*, a raspuns: ,,Pentru ca eu
simt ceea ce vremea va aduce inainte ca oamenii s-o simtd.“ Deci sa
simti ceea ce va izbucni, ceea ce va apdrea ca nou in societate si, evi-
dent, in artd. Si Peter Brook a fost, intr-un fel, un precursor al spiritu-
lui timpului. Unul dintre marii sai actori, Yoshi Oida, un actor
japonez, imi spunea: ,Peter simte inainte de noi toti ceea ce va sa
vind.“ §i, de altfel, spectacolele lui au fost primele mari spectacole des-
pre problema inteligentei, problema creierului, care dupa aceea a de-
venit o problematicd constantd si in societate, dar si in arta. A simti
spiritul timpului presupune aceastd extraordinard capacitate de a fi
sensibil ca animalele la anuntul cutremurului, la ceea ce se va petrece.
Si unul dintre exemple, din acest punct de vedere, este filmul lui
Jean-Luc Godard, Chinezoaica. E un film pe care l-a facut in 1966-1967
cu Anne Wiazemsky, in care Godard presimte evenimentele din '68.
Eu, cand am vazut filmul la Bucuresti intr-o proiectie la Arhive,
mi-am spus: ,,Ei, si Godard &sta foloseste tot ce s-a facut, dar mult
mai interesant este faptul cd Godard a presimtit. Chinezoaica este un
mare film, un film care anunt tot ce se va petrece in jurul anilor ’68
in mediile tinerei generatii din Franta, din Germania si din Europa,
fara a mai vorbi, pe de altd parte, de Praga. Ceea ce pentru spiritul
timpului mi se pare important de amintit e faptul ci, pe de o parte,
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e legat de 0 anumita problematica, dar, pe de altd parte, e legat si de un
anumit — Constantin vorbea -, de un anumit mod de a construi o opera
colectiva. In spiritul anilor ’68 se va impune in Europa, in mod pole-
mic, ideea creatiei colective, ideea responsabilitatii colective. Pand in
’68, la fel ca la universitate, la fel ca in societate, domina autoritatea
unei figuri, cum se spune, a unui mandarin, adica a celui care poseda
secretul stiintei, secretul puterii. In jur de ’68, spiritul colectiv se im-
pune la nivelul societitii, la nivelul asteptarilor si in teatru, in anii
’68-"70, apare ceea ce se va numi creatia colectiva. Ariane Mnouchkine,
Teatro dellAcquario si altii, inspirati de miscirile sociale si de spiritul
politicii, abandoneazd ideea autoritatii unui singur punct de vedere,
al regizorului, si pornesc in cdutarea creatiei colective: cum sa creim
impreuna. Ceea ce e interesant — fac 0o micd paranteza — este ca aceastd
creatie colectiva va dura un anumit timp si va produce, zece ani dupa
aceea, o reactie inversd. Contra creatiei colective se va impune din
nou autoritatea regizorului si se vor impune mari figuri ale regiei eu-
ropene, Klaus Michael Griiber si altii. in timp ce acum, din nou, ma-
rea migcare a scenei contemporane este spre creatia colectiva. As vrea
sd spun ca aceastda schimbare ciclicd iti impune cateodatd un argu-
ment putin reactionar: ,Domne, eu stiu asta, a fost facutd si pe vremea
mea.“ Da, dar nu exact acelasi lucru, se face in alt spirit. Insi ceea ce
meritd amintit este ca teatrul i artele in general se definesc prin spi-
ritul timpului propunénd o formula care este o prima optiune si cd-
reia i se va opune dupa aceea o miscare dialectica, o criticd a acestei
optiuni. Stiti bancul celebru, care este absolut genial, cu sensul
Coloanei infinitului: cand ne strange, cdnd ne lasa. Sigur ca dsta era un
banc politic pe vremuri: cand ne strange, cand ne lasa. Asa e si in arta:
cand se strange in jurul unei singure persoane, cand se dilatd in nu-
mele colectivului. Astazi traim o epoca in care personalitatea unicd a
unui artist e contestatd de experienta colectiva. Pentru a vorbi de spi-
ritul timpului la nivelul productiei teatrale, trebuie sa amintim si ceea
ce a intuit Peter Brook in anii ’68, pentru cd el resimte aceste miscari
ale societdtii si a propus un Centru International de Cercetri Teatrale.



